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Co roku w wielu miejscach odbywaja si¢ plenery artystyczne shu-
z3ce inspiracji, mobilizacji twérczej, wymianie do$wiadczen i spedzeniu
czasu w interesujacym gronie tworcdw z réznych srodowisk. Jednak nie-
wiele jest akgji artystycznych, ktére tacza w sobie dziatania z tak wielu dzie-
dzin sztuki, pozostawiajac swéj $lad na obszarze konkretnej wsi czy gminy.
Miegdzynarodowe Akcje Artystyczne w Woli S¢kowej tacza bowiem idee
uniwersytetu ludowego, sztuki spolecznej, a takze edukacji poprzez sztu-
ke. Powstajace dziefa posiadajg przekaz dostowny lub symboliczny, nada-
ja nowego znaczenia miejscu, shuzac lokalnej spotecznosci. Artysci szanuja
przy tym kontekst miejsca, krajobraz, w tym takze kulture tego doswiad-
czonego przez histori¢ regionu, a z drugiej strony reaguja na aktualne ten-
dencje w sztuce czy odpowiadaja na nurtujace nas wspélczesnie pytania
dotyczace réznych kwestii.

Stowa kluczowe: akcje artystyczne, sztuka w krajobrazie, uniwersytet ludowy

Every year in many places take place artistic actions, which are neces-
sary for inspiration, exchange of experiences and for spending time with in-
teresting people from different environments. But there are very few uni-
ting so many fields of art, which are later visible in the village or commune.
International Artistic Actions in Wola Sekowa join the idea of folk univer-
sity, social art and education by art. Works (mainly sculptures) which are
created during a week time, have literal or symbolic message, they give the
new meaning to a place and serve the local community. Artists respect the
existing context of a place, the landscape and culture of this region which
was experienced by history. But on the other hand they reflect the contem-
porary art tendencies or answering nagging questions of our times.

Keywords: artistic actions, art in the landscape, folk university

135



TOPIARIUS e STUDIA KRAJOBRAZOWE @ (1)2/20160

Wstep

Historia Uniwersytetu Ludowego Rzemiosta Artystycznego (ULRA) sigga
roku 1959, kiedy rozpoczat on swojg dzialalno$¢ we Wzdowie, w dawnym patacu
Ostaszewskich z XIX w., otoczonym zalozeniem parkowym. W 2006 r. z powodu
zego stanu technicznego budynku uniwersytet przeniesiono do Woli S¢kowej, gdzie
funkcjonuje do dzi§ w zaadaptowanym na jego potrzeby budynku szkoly z okresu
migdzywojennego. Kierunek ,rekodzielo artystyczne” byl prowadzony od 1984 r. we
Wzdowie, a w obecnej lokalizacji jest kontynuowany w postaci ,,2-letniego kursu re-
kodzieta” prowadzonego w systemie zaocznym.

Idea uniwersytetu ludowego zostala zapoczatkowana przez Mikolaja E.S. Grundt-
viga (1783-1872), dunskiego filozofa, pedagoga i pastora. Miala na celu wychowanie
dorostej mlodziezy wiejskiej, tak aby oprécz nabycia praktycznych umiejetnosci na-
uczyla si¢ wymienia¢ poglady, poznata swoja kulture i poszerzyla swiadomos¢ obywa-
telska. Byla to koncepcja tzw. szkoly dla zycia, ktérej filozofia powstawala etapowo.
Jak pisze Krzysztof Pierscieniak, pedagogiczne idee Grundviga promuja swoistg real-
no$¢ zycia, ktore jest bezposrednio zwigzane z jego kontaktem z przyroda, co ksztal-
tuje ludzka wrazliwo$¢. Wskazuje na rol¢ tego oddzialywania jako sumy dos$wiad-
czeni jednostki, zbiorowosci, kontekstu naturalnego i religijnego (Pierscieniak 2012:
61-62). Rola oddziatywania krajobrazu takze w procesie edukacji czy w ksztaltowaniu
tozsamosci zbiorowej (Lapka 2012) jest istotna czgécia sktadowa uniwersytetéw ludo-
wych, ktore powstawaly wlasnie na terenach wiejskich. Wzajemne oddzialywanie kra-
jobrazu (landscape) na ludzi oraz ich wewngtrznego krajobrazu (inscape) na krajobraz
jest osobnym zagadnieniem, ktére w swoim artykule porusza Miloslav Lapka. Zwraca
on uwagg na sile tego wzajemnego oddzialywania i na zagrozenia dla wspélczesne-
go krajobrazu, ktéry ulega dynamicznym, cz¢sto nieodwracalnym przeksztalceniom.

Grundtvig jako pedagog rozumial zlozono$¢ procesu edukacji i wiedzial, jak
ogromng role (pozytywna i negatywna) moze ona spetnia¢ w tworzeniu spofeczen-
stwa, szczegblnie w okresie zmian politycznych i ustrojowych panstwa. Piercieniak
(2012: 66) opisuje zasady metodyki ,szkoly dla zycia” opierajacej si¢ na postugiwaniu
si¢ tylko jezykiem ojczystym oraz na budowaniu relacji pomig¢dzy nauczycielami a do-
rostymi uczniami. Wydaje si¢ ze to wzajemne oddzialywanie pomigdzy nauczyciela-
mi a stuchaczami byto czyms wyraznie postgpowym w drugiej potowie XIX w. Relacje
mialy by¢ wrecz relacjami partnerskimi, gdzie uczniowie byli traktowani na réwni
z prowadzacymi. Kazimierz Maliszewski (2012: 49) pisze o czytelnym wyrézniku uni-
wersytetow ludowych, ktéry skladal si¢ z demokracji w placéwcee, upodmiotowieniu
uczniéw czy zdobywaniu wiedzy przez doswiadczanie. Te cechy s3 nadal widoczne
w dzialajacych obecnie uniwersytetach ludowych, co niejako jest dowodem na orygi-
nalnos¢ i skuteczno$¢ nauczania w tego typu placéwkach. Idea uniwersytetéw ludo-
wych odegrala znaczna rol¢ w Danii, Norwegii, Szwecji, Niemczech, takze w Polsce,
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gdzie na poczatku XX w. powstaly pierwsze placowki tego typu. Co ciekawe, uniwer-
sytety wcigz spelniajg swoje funkeje, ksztalcac w réznych dziedzinach osoby doro-
ste z terenéw wiejskich i miejskich. Nadal petnia role ,szkoly dla zycia”, bedac czesto
punktem zwrotnym dla oséb podejmujacych nauke w takiej placéwee.

Ryc. 1.
Exodus - plenerowy pomnik-rzezba powstaty w latach 2006-2007, zlokalizowany na terenie ULRA, na drugim
planie budynek szkoty adaptowany na uniwersytet (fot. autora, 2015)

Miedzynarodowe Akcje Artystyczne w Woli Sekowej

Z kierunkiem artystycznym we Wzdowie i w Woli S¢kowej sa zwiazani poz-
niejsi twércy — uczestnicy Akcji Artystycznych, ktére zostaly zapoczatkowane w roku
przeniesienia szkoly do nowej placéwki. Pomystodawcg i kierownikiem artystycznym
pierwszej akgji ,,Exodus” inicjujacej pdzniejsze wydarzenia zwiazane z rzezba plenero-
wa w Woli Sekowej byl Piotr Woroniec'. W wyzwaniu artystycznym, ktére miato by¢
jednorazows akcja, wzigto udziat 31 rzezbiarzy z Polski i Ukrainy, co zaowocowalo po-
wstaniem symbolicznego pomnika rzezbiarskiego (ryc. 1). Bardzo zyczliwe przyjecie
przez lokalng spotecznos¢, krytykéw sztuki i pozytywne doznania samych uczestni-
kéw sprawily, iz akcje artystyczne organizowane s corocznie (tab. 1). Kierownikiem

! Artysta i rzezbiarz urodzony 14 lutego 1955 r. w Gizycku. W 1977 r. ukoriczyt Uniwersytet
Ludowy we Wzdowie. Od 1995 . czlonek Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw (ZPAP). Od 1992
do 1999 r. asystent scenografa w Teatrze Kreatur w Berlinie. Uczestnik kilkudziesieciu wystaw indy-
widualnych oraz zbiorowych w Polsce i na $wiecie. Mieszka i pracuje w Woli Sckowej [za:] hetp://
www.woroniec_rzezba.republika.pl/ja.htm (17.01.2016).
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artystycznym jest nadal Piotr Woroniec, natomiast uczestnikami sg rzezbiarze i inni
artysci pojawiajacy si¢ cyklicznie lub jednorazowo na zaproszenie organizatoréw.
W sumie w kolejnych dziesieciu Migdzynarodowych Akcjach Artystycznych w Woli
Sckowej wziglo udzial kilkudziesieciu twércéw z Polski, Ukrainy, Stowacji, Niemiec,
Austrii i Francji?. Byli to zaréwno mistrzowie poszczegdlnych dziedzin sztuki, wykta-
dowcy uczelni i szké} artystycznych, ale takze studenci kierunkéw artystycznych oraz
amatorzy i wyjatkowe postaci, jak chociazby niezyjacy juz: Bogdan Biernat (1953—
2013) — rzezbiarz i pedagog, czy Grzegorz Sienkiewicz (1962-2008) — artysta z kregu
art brut. Plener odbywat si¢ najczesciej w drugiej potowie lipca lub w pierwszej poto-
wie sierpnia, arty$ci wykonywali prace z takich dziedzin, jak: rzezba (drewno, kamien,
glina), malarstwo, grafika, ceramika, wiklina, metaloplastyka (miedz), szklo artystycz-
ne, ale takze fotografia, poezja oraz land art i street art.

Ryc. 2.
taweczka Tadzia (2012) - rzezba autorstwa Bogustawa Biernata upamietniajaca osobe pana Tadeusza, miesz-
karica Woli Sekowej, ktéry byt sympatykiem szkoly i jej czestym ,bywalcem” (fot. autora, 2012, 2015)

Prace byly czgsciowo warunkowane tematyka kolejnych spotkan, zawieraly przekaz
symboliczny, emocjonalny, religijny, czasami humorystyczny, zmuszajacy odbiorce do
refleksji, lub upamietniaty zmarla posta¢ (£aweczka Tadzia — ryc. 2, Laweczka Bogusia).

Wsréd prac znalazly si¢ rzezby wolno stojace, grupy rzezbiarskie, instalacje, for-
my dekoracyjne, uzytkowe, instrumenty, a takze dziela nadajace nowa tozsamo$é
miejsca (murale Arkadiusza Andrejkowa zlokalizowane na terenie gminy Bukowsko).

2 Listy uczestnikéw pierwszej akcji [w:] heep://www.uniwlud.pl/wp-content/uploads/2012/
05/exodus-katalog.pdf; uczestnicy nastepnych akeji w kolejnych numerach Kwartalnika Gminy
Bukowsko: http://www.bukowsko.pl/asp/pl_start.asp?typ=14&sub=11&menu=48&strona=1; a tak-
ze na stronie internetowej ULRA: http://www.uniwlud.pl/ (17.01.2016).
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W trakcie trzeciej akeji w 2008 r. usankcjonowala si¢ w sposdb naturalny
Plenerowa Galeria Form Artystycznych zlokalizowana na terenie szkolnym. Ma ona
stuzy¢, oprécz uatrakeyjnienia tego miejsca, takze edukacji artystycznej i ekologicznej
stuchaczy ULRA, mieszkaricom wsi oraz turystom. Prace wykonywane podczas ple-
neréw lokalizowane byly nie tylko na terenie przyszkolnym, ale réwniez w réznych
miejscach Woli S¢kowej — niedaleko doméw, w lesie, na polach czy na rozstajach drég
oraz w pobliskich miejscowosciach na terenie gminy Bukowsko (ryc. 4).

Sztuka w krajobrazie

Sztuka ziemi

Cze$¢ dzialari artystycznych realizowanych podczas pleneréw byta zwiazana ze sztu-
ka ziemi (land art). Pojawila si¢ ona w drugiej polowie XX w. jako odpowiedz na potrze-
by wspélczesnych twércéw i jako rodzaj awangardowego jezyka. Sztuka ziemi czgsto sta-
nowi sume sztuki procesualnej, srodowiskowej i konceptualnej (Rylke, 2014: 9). W dru-
giej potowie XX w. coraz wazniejszg role odgrywato miejsce powstawania dziela, ktére ja-
koby uczestniczylo w procesie tworzenia. Nowoscig bylo znaczne zwigkszenie roli doku-
mentagcji dzialania artystycznego w stosunku do roli samego dzieta (Rylke, 2014: 10) re-
alizowang réznymi sposobami. Pod koniec XX w. land art rozwinal si¢ w inne dziatania,
jak chociazby w tymczasowe w swoim charakterze instalacje. Ich warto$¢ stanowi gléw-
nie konceptualnoé¢, a nie forma, czgsto trwajg tylko podczas wystawy, natomiast bardzo
istotnym elementem jest ich dokumentacja. Jezeli jednak pozostaja na miejscu, moga
mie¢ rézne funkcje, od tworzenia akcentu w przestrzeni (otwartej lub miejskiej), poprzez
prowokacje, az do tworzenia nowej identyfikacji konkretnego miejsca.

Jako sztuka $rodowiskowa, gdzie lokalizacja warunkuje powstanie dzieta, land
art ewoluowal w inne pokrewne odmiany, tj. site-specific, eco-art, bio-art, earth art
etc. Realizacje sztuki ziemi sa bardzo réznorodne, od ledwie dostrzegalnych ingeren-
¢ji, do wielkogabarytowych kompozycji utworzonych z materiatu naturalnego, cze-
sto wystepujacego w danym miejscu lub innego, tworzacego kontrast z krajobrazem.
Przykladem sa prace: Na poczqtku byto stowo Ivana Novotnego i Eriki Strykovej oraz
Zapomniane drogi Tadeusza Z. Bloriskiego zrealizowane w 2007 r. w Woli Sekowej?.

Sztuka wsi

Dziatania artystyczne realizowane przy ULRA s3 bezposrednio zwigzane ze wsia
i jej mieszkaricami. Dzigki wspSlpracy pomiedzy wladzami lokalnymi juz od same-

3 Informacje dotyczace II Miedzynarodowej Akcji Artystycznej znajduja si¢ m.in. w katalo-
gu dostepnym na stronie internetowej gminy Bukowsko: http://bukowsko.pl/asp/pliki/downlo-
ad/071011fan.pdf.

139



TOPIARIUS e STUDIA KRAJOBRAZOWE @ (1)2/20160

go poczatku uniwersytet w Woli S¢kowej stal si¢ plaszczyzna integracyjna pomiedzy
uczniami, nauczycielami oraz lokalna spotecznoscia. Dzigki checi komunikacji i otwar-
tosci obu stron doszto do wzajemnego oddzialywania. Przykladem innej wsi, w ktd-
rej sztuka zaczeta wplywad na postrzeganie wsi przez mieszkaricéw, a takze dodala jej
nowej wartosci, jest Kuréwko koo Sierpca. Dzigki dziataniom Daniela Rycharskiego,
ktéry poczatkowo tworzyt we wsi murale przedstawiajace zwierzeta-hybrydy, a pézniej
wlaczal mieszkaficéw w artystyczne inicjatywy, zmienila si¢ Swiadomo$¢ lokalna oraz sto-
pient identyfikacji ludzi z miejscem, w ktdrym zyja. Artysta realizowal co$, co mozna na-
zwal ,dzielem-dziataniem”, instynktownie realizujac zalozenia sztuki spolecznej. Tu na-
lezatoby wspomnie¢ o ,,Grupie Dziatania” z Lucimia (powiat bydgoski), ktéra w 1980 r.
stworzyli artysci: Bogdan Chmielewski, Witold Chmielewski, Andrzej Maziec, Wiestaw
Smuzny i Stanistaw Wasilewski?. W swoim manifescie (marzec 1980 r.) okreslili m.in.
spos6b dzialania wobec lokalnej spotecznosci, keéra ma by¢ wspéttwdrca, a nawet jedy-
nym tworcg kreagji, gdzie rola artystéw polega tylko na dawaniu bodzcéw. Byla w nim
mowa o tzw. dziele-dzialaniu, kt6rego zadaniem jest bezposredni wplyw na lokalng spo-
Yecznos¢, ktodra zacznie po jakims czasie sama inicjowaé dziatania tworcze. Jest to rodzaj
sztuki spolecznej, tak wigc osiagnicty we wspélnocie, dla ktdrej jest dedykowana, ktd-
ra nie ma jednego autora i ma ponadindywidualny charakter. W swoim manifescie gru-
pa okresla w punktach zasady postgpowania. Szczegélnie ostatnie trzy sg istotne dla wsi
Kuréwko i Wola S¢kowa, a mianowicie: ,,uwzglednienie w dziataniach wynikéw wery-
fikacji spotecznej propozycji autorskich; zwiazek dziela-dzialania z miejscem powstania
— jedno$¢ miejsca inspiracji, realizacji, prezentacji i recepcji; antyautonomiczno$¢ dzieta-
-dziatania — przeciwstawienie si¢ wyjmowaniu dzieta z kontekstu jego zaistnienia™.

Tak wigc zaréwno prace i wspélpraca Daniela Rycharskiego z mieszkaricami, jak
i Migdzynarodowe Akcje Artystyczne w Woli S¢kowej realizuja zasady sztuki spolecz-
nej, bo uwzgledniajg dialog z mieszkaficami, angazuja ich w dzialania twércze, a tak-
ze sa bezposrednio zwiazane z kontekstem miejsca zaréwno w rozumieniu krajobra-
zowym, jak i kulturowym. W wywiadzie z Lucja Malec-Kornajew Daniel Rycharski
okresla swoje murale ,wiejskim street artem”, a ,dzieta-dziatania”, ktére podejmu-
je w Kuréwku, uwaza za co$ potrzebnego, rodzaj inspiracji dla mieszkaricéw, ktdrzy
ja niejako utracili. Rycharski wskazuje na jej rol¢ w powstawaniu sztuki ludowej, dla
ktérej inspiracje mogly stanowi¢ chociazby malowidla z kosciota. Wszystkie dzialania
tworcze s oparte na kontekscie miejsca, ale takze na ogdlnodostepnej kulturze ma-
sowej. Wskazuje réwniez na potrzeby mieszkaricéw Kurdéwka, ktérzy sami przyzna-
li, ze brakuje im integracji (Malec-Kornajew 2012: 67). Pomimo nowych urzadzen
i dostgpnosci do mediéw (telewizja, internet) istnieje w czowieku potrzeba wymia-
ny mysli, wspéldziatania, tworzenia czego$ we wspélnocie i jest to niezalezne od cza-
séw, w ktérych zyjemy.

* Informadje [za:] http://www.obieg.pl/wydarzenie/10869 (31.01.2016).
> Ibidem.
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Rola mieszkaricéw, artysty i krajobrazu w procesie twérczym

W dziatalno$ci uniwersytetu oraz podczas akgji artystycznych wazne jest uczest-
nictwo wlasnie tej lokalnej spotecznosci. Artyéci oprécz pracy nad swoimi dzietami
czgsto dzielg si¢ takze swoja wiedza i do§wiadczeniem, organizujac wyklady i warszta-
ty. Niektére przedsigwziecia byly podejmowane wspélnie z mieszkaricami (przewaz-
nie dzie¢mi i mlodzieza), jak chociazby odnowienie i ozdobienie przystanku autobu-
sowego w Woli Sekowej (2012).

Ryc. 3.

Rzezby zlokalizowane na terenie Woli Sekowej: po lewej Wedkarz (2014) autorstwa Marcina Mysliwca, po pra-
wej stronie Gazeciarz (2014) autorstwa Piotra Wororca, na drugim planie przystanek ozdabiany wspélnie
z mieszkarncami w 2012 r. (fot. autora, 2015)

Po okolo tygodniu pracy, na zakoriczenie akcji organizowany jest wernisaz, cze-
sto w polaczeniu z wydarzeniem kulturalnym — koncertem lub inng forma arty-
styczng, na ktéry zapraszani sa mieszkancy Woli S¢kowej, lokalne whadze i osoby
zaprzyjaznione z ULRA. Od tego momentu prace zaczynaja zy¢ wlasnym zyciem,
niektére przemijaja w naturalny sposéb, niszczeja pod wplywem warunkéw atmos-
ferycznych, inne znikaja nagle, jak cho¢by ,, Wedkarz”, ktéry jednego roku odptynat
porwany przez spictrzong rzeke (na jego miejsce powstata nowa rzezba pod tym sa-
mym tytulem, autorstwa Marcina Mysliwca).

Mozna zada¢ pytanie, na czym polega wyjatkowos$¢ Miedzynarodowych Akgji
Artystycznych w Woli S¢kowej. Jednym z kluczowych elementéw jest ,inicjatywa”,
che¢ tworzenia czego$ wspélnie z powodéw ideowych, przekonan, aby powstalo
co$, co ma ,znaczenie”, jak to miato miejsce w przypadku pierwszej akgji ,,Exodus”.
Waznym elementem jest takze ,otwarto$¢” uczestnikéw na siebie nawzajem, na in-
nych twércéw z réznych panistw, kregéw (mistrzowie i uczniowie), artystéw doswiad-
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czonych i samoukéw, ktdrzy spotykaja sic na wspdlnej plaszczyznie — porozumienia,
dyskusji, wymiany doswiadczend. Dochodzi wigc do ,spotkania” pomigdzy innymi
tworcami, a takze z ,,miejscem”. Przez okolo tydzien wszyscy zyja razem na niewielkiej
przestrzeni, tworzac, wsp6lnie spozywajac positki, rozmawiajac. To spotkanie inicjuje
pomysty na dalsza twérczo$é, odmienia samych uczestnikéw. Juhani Pallasmaa (2012:
16, 17) zwraca uwagg na bezposrednie zaangazowanie w prace twércza przede wszyst-
kim ciafa rzemie$lnika i artysty, a takze ich egzystencjalnych doswiadczen. Mniejsza
role odgrywaja czynniki zewnetrzne, bo miejscem powstania dziela jest sam twor-
ca. Wida¢ to w sposobie pracy artystow, ich zaangazowaniu i zmaganiu si¢ ze soba.
Jest to rowniez spotkanie z natura, architekturg i krajobrazem, bo prace sa tworzone
w konkretnym kontekscie i to czasami on ,,decyduje” o formie dzieta, wzglednie po-
wstaje migdzy nimi dialog, ktéry nie bylby mozliwy w innej lokalizacji. Jak pisze da-

Ryc. 4.
Rzezby w krajobrazie - po lewej Wedrowny ciesla (2014) autorstwa Radostawa Kapci, po prawej Strach na wro-
ble (2009) autorstwa Marcina Mysliwca (fot. autora, 2015)

lej Pallasmaa, prace méwia tez do odbiorcy, sa one jak ktos, z kim prowadzimy roz-
mowe. Kiedy spotykamy si¢ z dzietem sztuki, dochodzi pomi¢dzy nami do wymiany.
Jako odbiorcy dajemy dzietu nasze emocje, a ono daje nam swoja sit¢ oddziatywania,
w dziele sztuki spotykamy siebie (Pallasmaa 2012: 77). Jest to mozliwe tylko w przy-
padku, gdy twérca faktycznie wlozyt czastke siebie w swoje dzieto, emocje zwigzane
z aktem stwarzania. W przypadku prac realizowanych podczas tych pleneréw moze-
my faktycznie szukad czego$ wigcej. Sg to prace, ktdre ,méwia’, a nawet ,krzycza’, co
$wiadezy takze o ich poziomie artystycznym. Mozna zauwazy¢ pewng spdjnosé, szcze-
gblnie formalna, powstajacych w trakcie kolejnych akeji rzezb, ktére z jednej strony
nawiazujg do ,ludowej” stylistyki, z drugiej wykonywali je $wiadomi i do$wiadczeni
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tworcy. Sg one polaczeniem stylu wysokiego i niskiego, przemieszaniem tresci kultu-
rowych we wspélczesnej sztuce (Folta 2015).

Tego typu inicjatywy jak Miedzynarodowa Akcja Artystyczna w Woli Sekowej
nie powstalyby i nie moglyby by¢ corocznie kontynuowane, gdyby nie bezinteresow-
ne wsparcie mieszkadcéw wsi, przychylnosé lokalnych wladz, ale takze finansowa-
nie przez sponsoré6w’. Jest to czynnik niestychanie wazny, bo oddzialuje bezposred-
nio chociazby na liczbe zaproszonych uczestnikéw, dtugos¢ trwania pleneru, a takze
warunki zakwaterowania i wyzywienia. Uczestnicy nie otrzymuja wynagrodzenia za
swoje prace, natomiast powinien by¢ im zapewniony podstawowy komfort. To réw-
niez aspekt ekonomiczny decyduje o sposobie dokumentacji Mig¢dzynarodowej Akcji
Artystycznej. Jest to oczywiscie problem wielu tego typu przedsiewzieé i czynnik, kté-
rego znaczeniu nie da si¢ zaprzeczy¢.

Migdzynarodowe Akcje Artystyczne w Woli Sckowej sa kontynuowane nieprze-
rwanie od niemal 10 lat. W ich wyniku powstato setki dziel, czgsto o wysokim walorze
artystycznym i waznym przekazie symbolicznym. Polozenie Uniwersytetu Ludowego
u podnéza Beskidu Niskiego, w niewielkiej wsi w otoczeniu ,,naturalnego” krajobra-
zu sprzyja powstawaniu prac o réznym charakterze, ktére bezposrednio sa zwiazane
z kontekstem, w ktérym sg tworzone. Lokalizacja taka daje tez mozliwo$¢ artystom
na odcigcie si¢ od ,,zewnetrznego” $wiata i skupienie na walce z samym sobg i emocja-
mi, ktdére zawsze towarzysza procesowi tworczemu.

Wola S¢kowa i gmina Bukowsko dzigki swojej przychylnosci artystom otrzy-
mala nowa warto$¢, ktéra w sposéb odczuwalny wplywa na stopniowy rozwdj tu-
rystyki kulturowej tego obszaru. Dzialania artystyczne zwiazane z Uniwersytetem
Ludowym Rzemiosta Artystycznego w postaci omawianych akgji, a takze innych
wydarzen kulturalnych, ktérych jest on inicjatorem, stanowia zauwazalng wartos¢
kulturowa Podkarpacia i wpisuja si¢ w hasta integracji spotecznosci lokalnej i migdzy-
narodowej, interdyscyplinarnosci dziatan twérczych i promogji regionu poprzez tak
uniwersalny jezyk, jakim jest sztuka.

Zakonczenie

Ostatnia akcja, ktéra miata miejsce na poczatku sierpnia 2015 r., swoja tematyka
nawigzywala do twérczoéci Tadeusza Kantora (ryc. 5). Artysci, inspirujac si¢ sceno-
grafia, postaciami, odmiennoscia sztuk teatralnych Kantora, stworzyli wspdlna kom-
pozycje w postaci sceny w plenerze. Kazda z Migdzynarodowych Akgji Artystycznych
byla wynikiem jakiej$ potrzeby ideowej, aktualnego trendu w sztuce, potrzeb lokalne-

¢ Ofiarodawcy prywatni — ludzie kultury lub mitosnicy sztuki; firmy — dziatajace w Sanoku,
Rzeszowie i okolicy; instytucje publiczne, wladze regionalne i lokalne — Wojewédztwo Podkarpackie,
Starostwo Powiatowe w Sanoku czy Spétdzielnia Gminna SCH Bukowsko.
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go Srodowiska czy tez wydarzen w zyciu samych artystéw. Sa to tego rodzaju plenery
artystyczne, w ktorych odbija si¢ jak w zwierciadle zbiorowa mysl tworcza, ktéra zo-
staje utrwalona i staje si¢ swego rodzaju $wiadkiem, uczestnikiem i czynnikiem ksztal-

tujacym $wiadomos$¢ odbiorcow.

Ryc. 5.
Rzezby tworzace scene Kantor 2015, po prawej stronie malarstwo w krajobrazie autorstwa Piotra Jargusza
~patrzace” w strone sceny, ktdére byto jej integralnym elementem

Tabela 1. Kalendarium Miedzynarodowych Akcji Artystycznych w Woli Sekowej

Lp. | Rok Tematyka
1 2 3
1. | 2006 |,Exodus” — pierwsze spotkanie artystéw zaowocowalo powstaniem pomnika-
rzezby skladajacego si¢ ze 140 postaci wykonanych w drewnie, symbolizujacych
ludzi wysiedlonych z tych terenéw w okresie drugiej wojny $wiatowej i w cza-
sach powojennych. Jego realizacj¢ ukoriczono w 2007 r.
2007 | ,Artysci Naturze — Woda”
2008 | ,Artysci Naturze — Powietrze”, dodatkowo w tym samym roku inicjatywa
»Przydrozne Sacrum”
4. | 2009 |,Artysci Naturze — Ziemia”, dodatkowo w tym samym roku kontynuacja inicja-
tywy ,Przydrozne Sacrum II”, a takze rzezba plenerowa ,,Obsesja Syzyfa”
5. 2010 | ,Artysci Naturze — Ogiert”
6. 2011 | ,Inspiracje kulturg europejska’
7. | 2012 |,Formy uzytkowe” — prace zainstalowane na terenie ULRA oraz w Woli S¢kowej
8. | 2013 |,Formy uzytkowe”, akcja dedykowana $§p. Bogdanowi Biernatowi, rzezbiarzowi,
absolwentowi krakowskiej ASP, wykladowcy Liceum Plastycznego w Krosnie,
uczestnikowi wszystkich wezesniejszych Akeji w Woli Sckowej
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2 3

9. 2014 | Prace na rzecz lokalnej spolecznosci — zainstalowane i wykonane w przestrzeni
Woli Sgkowej oraz na terenie gminy Bukowsko

10. | 2015 |, Tadeusz Kantor” — akcja nawigzywata swym tematem do Roku Tadeusza Kan-
tora, ogloszonego przez UNESCO w zwiazku z setng rocznicy jego urodzin.
Prace zainstalowano w postaci ,,sceny” na terenie ogrodu ULRA
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